Quem Disse Que Ia Dar Certo:
Marcos Lacerda entre o futebol, o
cinema e a persisténcia

O programa e o propdsito do primeiro
episodio

O podcast Quem Disse Que Ia Dar Certo estreia com identidade ja
definida: nome oficial, canal no YouTube, presenca no Spotify e no
Instagram, além de um site que entrara no ar com uma proposta de
gamificacao. A ideia do programa é simples: convidar pessoas para
conversar sobre momentos em que nao havia garantia de sucesso —
situacoes em que alguém precisou acreditar, insistir e fazer acontecer.

O primeiro convidado é Marcos Lacerda, também chamado de Marquinho.
Formado em Jornalismo pela PUC Recife, acumula mais de seis anos de
experiéncia no audiovisual e mais de cinco lancamentos digitais. Ele
participou do registro de uma das jornadas mais marcantes do futebol
pernambucano recente: o acesso do Santa Cruz, acompanhando o clube
com suas cameras e captando nao apenas os jogos, mas também as reacoes,
a tensdo, a esperanca e a celebracao da torcida.

O acesso do Santa Cruz: como comecou uma
oportunidade inesperada

Uma contratacao de trinta minutos

Marcos foi inicialmente contratado apenas para fazer imagens de drone de
uma partida do Santa Cruz. A producao precisava de uma imagem bonita do
time entrando em campo para compor o video final de um jogo do mata-
mata.

Ele chegou, fez as imagens aéreas do time entrando no estadio e resolveu o
trabalho em aproximadamente 30 minutos. Como ainda faltavam cerca de
duas horas para o fim da partida, permaneceu no local, na area de
imprensa, assistindo ao jogo.

A principio, Marcos sequer havia levado sua camera: no carro, estava
apenas o drone, porque a proposta era realizar somente aquela captagao. Ao
perceber que havia tempo disponivel e que o profissional que
normalmente filmava a torcida nao estava presente, pensou que
poderia tentar contribuir:

e tinha uma camera;



* gostava de registrar reacgoes;
* estava no estadio;
* poderia oferecer uma cobertura adicional.

Como ele proprio resume, as oportunidades aparecem para quem esta
presente. A sorte, nesse caso, favoreceu quem estava no lugar certo e
disposto a agir.

Da captacao voluntaria ao convite

Na partida seguinte, foi novamente chamado para fazer o drone. Dessa vez,
levou também a camera na bolsa e perguntou se poderia ajudar com
imagens da torcida e do jogo. Os responsaveis aceitaram, uma das imagens
chamou atencao e Marcos passou a ser convocado novamente. No terceiro
jogo, mesmo com febre, ele compareceu e filmou a partida.

A jornada comecou de maneira voluntaria: inicialmente, Marcos fez o
trabalho por conta prépria, sem remuneracao definida. Depois que seu
esforco foi reconhecido, passou a receber ajuda de custo. O projeto nao
nasceu de um planejamento completo nem de uma contratacao estruturada
— comecgou com uma tarefa especifica, evoluiu a partir de sua iniciativa e
ganhou forma a medida que ele demonstrava o que era capaz de produzir.

A sequéncia da campanha

Marcos entrou na cobertura quando comegou o mata-mata:

1. Primeiro jogo do mata-mata: fez a partida em Recife.

2. Jogo fora de casa: nao acompanhou a viagem.

3. Jogo de volta: voltou a ser chamado.

4. Quartas de final: filmou novamente em Recife.

5. Semifinal e viagem para Natal: surgiu a possibilidade de
acompanhar o time fora.

A viagem a Natal

Quando recebeu o convite para viajar a Natal, Marcos inicialmente recusou
porque tinha compromissos profissionais em Recife — trabalhava pela
manha e estaria livre a partir do meio-dia. Com a organizagao da viagem de
onibus, conseguiu se juntar a delegacgao e a torcida. Essa disponibilidade foi
decisiva.

Condicoes de trabalho na Arena Pernambuco

Na Arena Pernambuco, as condicoes de trabalho eram mais favoraveis. O
estadio contava com area de imprensa, maior comodidade e espacos
adequados para a producgao de contetudo. Antes do jogo, ele conseguiu
acessar uma area reservada ao Santa Cruz, tomando o cuidado de
confirmar onde o clube ficaria para nao acabar na area destinada ao time
visitante quando comecgasse a transmissao ao vivo.



A estrutura de seguranca também era mais organizada — havia um
ambiente em que o Estado e os profissionais de seguranca garantiam maior
controle dos espacos. Isso permitiu trabalhar com antecedéncia: antes de o
time entrar em campo, o material ja estava produzido e entregue a equipe
de redes sociais do Santa Cruz para publicacao e engajamento.

Entre os conteudos preparados estava uma fotografia feita no notebook.
A imagem foi publicada e rapidamente repostada por diversos perfis e
veiculos, incluindo um jornal. A circulacao ampliou significativamente o
alcance do trabalho.

Mais do que filmar o time: registrar o que o
futebol provoca

Marcos afirma que gosta do Santa Cruz, mas destaca que seu interesse
principal, como profissional, esta nas reacoes humanas. Para ele, poucas
situagoes oferecem tanta intensidade emocional quanto um jogo de futebol.
No estadio, é possivel encontrar:

expectativa;

medo;

sofrimento;
esperanca;

tensao;

choro;

euforia;

celebracao coletiva.

Depois de fazer o drone, ele poderia simplesmente ir embora. Preferiu ficar
porque percebeu que também poderia registrar tudo o que acontecia nas
arquibancadas. A partir dali, passou a enxergar o jogo nao apenas como uma
disputa esportiva, mas como uma narrativa visual cheia de personagens e
momentos decisivos.

Alguns de seus videos acabaram sendo publicados pela Casa da TV, que
aproveitou cenas registradas por Marcos, especialmente imagens da torcida
e dos momentos de comemoracao. Um dos primeiros trabalhos ligados ao
Santa Cruz foi o video do grande bandeirao estendido na frente do
estadio — a gravacao comecou como uma captagao aérea simples,
mostrando a chegada do time, mas outros registros produzidos durante a
campanha foram ganhando destaque.

O pai e o filho: uma historia construida ao
longo de duas temporadas
Entre as imagens que Marcos mais valoriza esta a de um pai levando o

filho ao estadio. A cena poderia parecer apenas um registro de dois
torcedores, mas ele ja conhecia parte da historia daquela familia: o pai era



uma figura importante na torcida do Santa Cruz e levava o filho para
acompanhar o clube. Havia ali uma ideia de legado — a transmissao de uma
paixao entre geracgoes.

Marcos também tinha uma memdria anterior dos dois. No ano anterior,
quando frequentava mais jogos do que filmava, havia visto o pai e a criancga
sairem chorando do estadio depois que o Santa Cruz foi eliminado no
mata-mata. Quando comecou a filmar a torcida na temporada seguinte,
reconheceu os dois e percebeu que aquela relagao poderia render uma
historia.

Ele passou a procura-los durante os jogos e a acompanhda-los com a camera.
Quando soube que viajaria para Natal, entrou em contato com o pai, que
respondeu que também levaria o filho para mostrar aquela experiéncia a
ele.

O registro do acesso vista das arquibancadas

Durante uma partida decisiva, o Santa Cruz estava empatando por 1 a le
se classificaria nos acréscimos. O jogo estava perto do fim, e a torcida
demonstrava tensao. Em vez de permanecer voltado para o campo, Marcos
virou-se para as arquibancadas e procurou pai e filho. Encontrou os dois
e manteve a camera apontada para eles enquanto o jogo terminava. Quando
veio a confirmacao da classificacao, registrou a comemoracao e a emocao da
criancga, cercada por torcedores com lagrimas e expressoes de alivio.

Em outro momento, apds o acesso, filmou o pai buscando o filho para
comemorar. Marcos também estava emocionado e chorando enquanto
segurava a camera. A forca do registro esta justamente na combinacao entre
a conquista esportiva e a experiéncia intima daquela familia.

As imagens do acesso foram produzidas do meio da torcida. As cenas de
dentro do campo, exibidas em alguns videos junto com as comemoracgoes
dos jogadores, nao foram feitas por Marcos — ele conseguiu, no entanto,
sincronizar suas imagens com a celebracao dos atletas e com a reacao
coletiva dos torcedores.

O peso historico da conquista

O acesso tinha um peso especial para o Santa Cruz, que havia passado
aproximadamente trés ou quatro anos sem subir para a Série C. Para
um clube tradicional de Recife e para sua torcida, a conquista carregava
uma dimensao historica que ultrapassava o resultado de uma partida.




Reconhecimento, visibilidade e os limites do
retorno financeiro

Alcance em grandes plataformas

A conversa destacou como o trabalho audiovisual pode alcancar grandes
plataformas de midia: uma imagem produzida de forma independente pode
ser republicada por jornais, perfis de torcidas e outros veiculos,
chegando a publicos muito maiores que o perfil original do profissional —
gerando numeros que variam de centenas de milhares a milhoes de
visualizacoes. O trabalho pode aparecer em:

* jornais;

* paginas de torcidas;

* perfis oficiais de clubes;

» programas e veiculos de televisao;
* redes sociais de grande alcance.

Para Marquinhos, esse reconhecimento traz felicidade. Ele entende que a
valorizacao profissional chega com o tempo, desde que o trabalho continue
sendo feito com consisténcia.

"Sempre pensar positivo que uma coisa a mais sempre vai
acontecer."

O reconhecimento também funciona como confirmacao de que o
profissional esta no caminho certo: quando outras pessoas observam,
republicam e valorizam um conteudo, isso demonstra que existe qualidade e
relevancia no que esta sendo produzido. A postura necessdaria é nao desistir,
manter o pensamento positivo e acreditar que novas oportunidades sempre
podem surgir.

Visibilidade nao significa retorno financeiro imediato

Apesar da importancia da exposicao, o reconhecimento financeiro ainda nao
acompanha necessariamente o alcance obtido. Uma foto publicada em jornal
ou um video exibido por um grande veiculo pode gerar beneficios
indiretos, mas, até aquele momento, esses resultados nao eram suficientes
para garantir uma remuneracao proporcional.

A principal fonte de retorno vinha do trabalho feito para o proprio clube: o
Santa Cruz publicava os conteudos, o que ampliava a visibilidade tanto do
profissional quanto da instituicao — mas a publicacao pelo clube nao
significava automaticamente uma receita direta para quem o produzia. A
situacao revela trés formas distintas de valorizacao:

Tipo de valorizacao Como aparece

Reconhecimento
profissional

Alcance e visibilidade

Jornais e grandes perfis republicam o contetdo



Tipo de valorizacao Como aparece

A publicacao chega a torcedores e publicos
Nnumerosos

Retorno financeiro Ainda ocorre de forma indireta e insuficiente

O audiovisual como construcao da imagem dos clubes

Quem trabalha diretamente na producao de imagens participa da
construcao da identidade publica de um clube. A reflexao, centrada no
Santa Cruz, vale para o audiovisual esportivo em geral: existem profissionais
tecnicamente competentes, mas nem todos conseguem transmitir a paixao
envolvida no futebol. Produzir uma boa fotografia ou um bom video nao se
resume ao dominio do equipamento — é preciso compreender o ambiente, a
torcida, a histéria do clube e a emocao do momento.

Quem esta "com a mao na massa" ajuda a construir a imagem que o publico
passa a ter da instituicao. O audiovisual nao apenas registra os
acontecimentos: ele traduz a paixao e contribui para a maneira como o
clube é percebido nas redes sociais.

As redes sociais como vitrine permanente

Para quem trabalha com audiovisual, as redes sociais sdo indispensaveis —
funcionam como uma vitrine permanente do trabalho e podem fazer com
que o profissional seja encontrado mesmo quando nao imagina estar sendo
observado.

Um exemplo citado foi o contraste entre o Instagram oficial do Santa Cruz,
muito maior, e o perfil pessoal de Marquinho, que tinha cerca de mil
seguidores. Em determinado jogo, ele produziu um video a partir de
imagens do Santa Cruz e de uma musica de Arlindo Cruz relacionada ao
amor, publicou no proprio Instagram e nao esperava grande repercussao.
Meses depois, descobriu que o Nautico, outro clube de Pernambuco, havia
copiado a ideia e produzido um video semelhante para suas proprias redes.
Ele nao soube como alguém ligado ao clube encontrou seu perfil, mas o
episédio confirmou a forca das redes: o contetido pode chegar a
organizacoes muito maiores que o perfil original.

A exposicao pode gerar diferentes consequéncias:

* alguém pode descobrir o trabalho;

um clube pode reutilizar uma ideia;

* um veiculo pode republicar o contetdo;

novos contatos e oportunidades podem surgir;

* o0 profissional pode ser reconhecido fora do seu circulo imediato.

Até mesmo ser copiado demonstra que a producao foi vista e teve
impacto.



A familia nem sempre compreende o trabalho

Ao ser perguntado se sua mae entende exatamente o que ele faz,
Marquinhos respondeu que acredita que ela percebe melhor atualmente,
especialmente porque acompanha suas publicacoes e comenta no
Instagram do Santa Cruz, deixando mensagens de carinho e parabéns.
Ainda assim, talvez ela nao compreenda completamente a natureza do
trabalho.

Para a familia, a atividade pode parecer simplesmente a de alguém que
possui uma camera e pode ir a qualquer lugar fotografar. O fato de ele
passar a semana trabalhando com a camera também cria uma expectativa
curiosa: mesmo no fim de semana, quando gostaria de descansar, os
familiares imaginam que ele pode ser chamado para algum evento. Essa
percepcao mostra como o audiovisual muitas vezes é tratado como uma
extensao natural da disponibilidade pessoal, e ndo como uma profissao
que envolve planejamento, técnica, tempo e responsabilidade.

Quando um video se torna uma narrativa

Embora Marcos seja capaz de produzir videos com muitos efeitos e
elementos, ele defende uma abordagem mais contida. Em um dos
trabalhos analisados durante a conversa, o objetivo era transformar uma
cirurgia ortopédica em uma narrativa cinematografica.

O video mostra um médico realizando um procedimento no ombro, com
instrumentos cirurgicos e movimentos que poderiam facilmente parecer
cenas de um filme. A producgao nao depende de excesso de transigoes, textos
ou efeitos visuais: Marcos construiu a peca com imagens organizadas em
comeco, desenvolvimento e encerramento, usando basicamente os
proprios movimentos, cortes e a ordem dos planos para contar a historia. A
auséncia de elementos desnecessarios preserva o impacto das imagens.

Para ele, muitos editores acabam prejudicando o resultado ao tentar inserir
cortes, transicoes e efeitos em excesso. Uma edicao tecnicamente
chamativa nao necessariamente é uma edicao eficiente — o que
importa é escolher imagens capazes de conduzir o espectador pela
narrativa.

O peso da trilha e do ritmo

Uma musica alegre mudaria completamente o sentido de uma cirurgia. O
mesmo aconteceria com uma trilha tensa, melancélica ou grandiosa. O ritmo
dos cortes e a escolha dos planos também alterariam a interpretagao do
publico. O editor, portanto, nao apenas organiza arquivos: ele molda a
historia, conduz a emocao e determina como o acontecimento sera
percebido.




O desafio de filmar dentro de um bloco
cirargico

Marcos considera o bloco cirargico um dos lugares mais complexos e

incomuns onde ja realizou uma captagao. O ambiente envolve um corpo
exposto, instrumentos médicos, profissionais em movimento e uma area
limitada para circulacgao.

A preocupacao principal nao é apenas conseguir uma imagem bonita, mas
nao interferir na cirurgia. Ha zonas delimitadas onde o cinegrafista pode
permanecer, e Marcos precisa evitar:

* tocar em instrumentos;

* aproximar-se de areas contaminadas;
atrapalhar médicos e enfermeiros;

* contaminar materiais;

* comprometer o procedimento.

Antes de comecar, ele pergunta a equipe onde pode ficar e se pode filmar
determinados movimentos; a equipe define os limites de circulagao, e ele
trabalha dentro deles. Mesmo com o espaco reduzido, precisa se
movimentar, mudar enquadramentos e antecipar os momentos que poderao
compor a narrativa: um olhar, o movimento de um instrumento, o corte, a
reacao de alguém ou a mudanca de posi¢cao no ambiente.

Estratégia: preferir o excesso

Para reduzir o risco de chegar a edicao sem uma imagem importante, ele
prefere pecar pelo excesso. Em uma cirurgia, chegou a produzir cerca de
300 takes. Nao apaga imediatamente os arquivos que considera ruins: leva
todo o material para o programa de edicao e faz a selecao durante a
montagem.

Captar e editar: etapas do mesmo processo
criativo

Marcos nao separa completamente a captacao da edicao — para ele, as
duas etapas se complementam.

Quando recebe um roteiro, faz uma primeira leitura. Se consegue entender
a proposta e visualiza-la mentalmente, passa a montar, na cabecga, as
imagens necessarias. Nao sente necessidade de reler o roteiro diversas
vezes: depois que compreende a ideia, seu cérebro jd comeca a construir
uma sequéncia visual. Durante a gravacao, cada imagem é captada
pensando em seu possivel lugar na montagem — ele ja imagina que
determinado plano podera entrar depois de outro, que uma mudancga de
enquadramento ajudara na transicao ou que uma reacao funcionara como
encerramento.



Em videos roteirizados, essa preparacao é ainda mais importante: Marcos
1é o roteiro, visualiza o que precisa ser registrado e, quando possivel,
verifica se a pessoa que sera filmada também recebeu o material. Em
producgoes mais estaticas, o processo de captagao tende a ser mais simples.

Na edicao, ele organiza os takes como quem constréi uma histéria: se
precisa mostrar alguém realizando um procedimento, seleciona o plano
correspondente; depois, busca outro em que a pessoa esteja olhando ou
executando uma acgao diferente. Também evita usar planos semelhantes
consecutivamente, para que a transicao entre imagens seja natural.

Arquivos, selecao e perdas

Marcos ja perdeu material por problemas como corrupcao de cartao de
memoria, embora nao tenha perdido um dia inteiro completo de gravacao.
Sua estratégia é nao apagar arquivos durante a captacao — a selecgao é
feita no programa de edicao, quando ja estd com a narrativa em mente.
Assim, ele procura o material de acordo com a necessidade da montagem:
um plano de determinada acao, um olhar, um movimento ou uma reagao. O
proprio processo de edigao funciona como uma triagem do que serve ou
ndo para a historia.

A assinatura visual: cor e esteética
cinematografica

A principal assinatura de Marcos esta no tratamento de cor e na tentativa
de aproximar seus videos de uma estética cinematografica.

Ele trabalha com imagens gravadas em Log, um perfil de imagem que
preserva maior quantidade de informacao para a pés-producao, mas entrega
inicialmente uma imagem lavada, pouco saturada e quase acinzentada.
Depois, no processo de correcao e gradacao, transforma esse material em
Rec. 709, padrao utilizado em televisores, cinema e outras formas de
exibicao. O trabalho envolve ajustes de:

e saturacao;

contraste;

* eXposicao;

tonalidade;

intensidade das cores;

* aparéncia geral da imagem.

Marcos utiliza principalmente o DaVinci Resolve, que considera mais
desenvolvido para corregao e gradacao de cor. O Adobe Premiere também
permite realizar os ajustes, mas, segundo ele, concentra muitas dessas
operacoes de maneira mais agrupada, enquanto o DaVinci oferece um leque
mais amplo e detalhado de controles.

A preferéncia pelo visual cinematografico também ¢ uma forma de
diferenciacao: enquanto muitas producgoes para redes sociais seguem



padroes repetidos, especialmente os modelos populares do TikTok, uma
edicao baseada em atmosfera, emocao e narrativa pode criar uma
identidade proépria.

Como o cinema treina o olhar de um editor

Marcos recomenda estudar, acompanhar tendéncias e assistir a filmes e
séries com atencao técnica. Para ele, assistir a uma obra nao ¢ apenas
acompanhar a histéria: é observar as decisoes que estdao por tras dela.
Durante um filme, ele presta atencao a perguntas como:

* Por que a camera estd préxima ou distante?

* Qual é a intencao daquele enquadramento?

* Que musica esta tocando?

* O audio pretende transmitir alegria, sofrimento, tristeza ou tensao?
* Por que determinada cena tem uma cor especifica?

* O que muda quando a iluminagao ou a paleta se altera?

Enquanto assiste a filmes com a esposa, frequentemente interrompe a
experiéncia para comentar uma imagem, uma escolha sonora ou uma
intencgao visual. Depois, costuma voltar ao computador para pesquisar
referéncias e tentar reproduzir determinados resultados.

A linguagem das cores

As cores podem sugerir diferentes sensacoes e contextos. Uma imagem
amarelada pode transmitir calor, representar uma época antiga ou remeter
a aparéncia de uma pelicula envelhecida; uma tonalidade rosada ou
esverdeada pode criar outra atmosfera.

Marcos cita dois exemplos:

* Wicked — trabalha com uma paleta marcada por rosa e verde;

* O Agente Secreto — apresenta diferencas entre cenas mais recentes e
passagens associadas ao passado: as cenas antigas aparecem com
tratamento mais amarelado, criando sensacao de envelhecimento, e ha
momentos com aparéncia ainda mais antiga, reforcando diferentes
camadas temporais.

Esse tipo de analise ensina que cor, enquadramento, musica e distancia da
camera nao sao escolhas aleatdrias — todos esses elementos ajudam a
contar a histéria sem que o publico necessariamente perceba
conscientemente o mecanismo.

Filmmaker, videomaker e editor

Marcos diferencia os termos usados na area audiovisual:



Funcao Responsabilidade principal

Profissional mais associado a captacao de imagens e as
decisoes visuais de filmagem.

Videomaker Profissional que filma e também edita o material.

Profissional concentrado principalmente na montagem e na
pés-producgao.

Filmmaker

Editor

Marcos se identifica com as duas etapas: gosta tanto de filmar quanto de
editar. Para ele, a captacao ja contém parte da montagem, porque o
profissional precisa registrar pensando no uso futuro de cada plano.

O olhar é treinado diariamente

Além de filmes e séries, Marcos busca referéncias em outros profissionais
da area. Quando vé um video que considera bom, tenta entender o que o
autor fez e quais elementos podem ser incorporados ao seu proéprio trabalho.

Ele procura referéncias em diferentes areas, sem limitar o aprendizado ao
futebol. Um video de futebol pode ensinar algo util para uma cirurgia, assim
como um registro cirurgico pode inspirar uma edicao esportiva. Um olhar
meédico durante um procedimento pode, por exemplo, ser associado na
montagem ao olhar de um jogador, de um torcedor ou de um pai para o filho
— a ideia é transportar solucgoes visuais de um contexto para outro.

Esse treinamento é constante: o olhar ndo é uma habilidade que se encerra
quando o profissional domina determinado software ou equipamento; ele se
desenvolve por observacao, comparacao, pratica e repertorio.

Bloqueio criativo e a importancia de
descansar

Marcos enfrenta bloqueios criativos praticamente todos os dias — e
considera isso normal no processo de criagao.

Quando o bloqueio aparece, sua recomendacao ¢ interromper o trabalho e
fazer outra coisa. Permanecer preso ao video pode fazer com que o
profissional ndao consiga entregar o melhor resultado. Para ele, é preferivel
atrasar uma entrega a apresentar um trabalho abaixo do préprio padrao.
Descansar, afastar-se temporariamente do projeto e voltar depois pode ser
mais produtivo do que insistir sem criatividade.




Equipamentos, ferramentas e trajetoria
técnica
As ferramentas indispensaveis

Em uma brincadeira de "top", Marcos foi questionado sobre os recursos que
considera essenciais:

Categoria Resposta
Programa que nao dispensa Adobe Premiere
Ferramenta indispensavel O proéprio Premiere
Equipamento indispensavel Sua camera

Melhor compra dos ultimos meses Uma luz

Embora tenha respondido inicialmente que a camera era o equipamento
principal, Marcos destacou que a iluminacao pode ser mais importante
do que a préopria camera — uma boa luz influencia diretamente a
qualidade visual da producao. Ele também mencionou o DaVinci Resolve
como ferramenta fundamental para trabalhar a cor, embora o Premiere seja
seu programa principal de edigao.

A Sony ZV-E10 e o caminho pelas cameras

A camera Sony ZV-E10 foi apresentada como uma camera menor e de
entrada, bastante popular entre vloggers e criadores de conteudo. O "ZV"
esta associado a linha pensada para vlogs e para a chamada geracao Z.
Apesar de ser considerada uma camera de entrada, seu preco pode chegar
préoximo de nove mil reais — mostrando que "entrada" nao significa
necessariamente baixo custo.

Marcos contou que passou cerca de seis meses estudando antes de
comprar uma camera e pesquisou intensamente em grupos de marketing e
fotografia. Mesmo depois da compra, continuou buscando informacoes e
descobriu ajustes que fazia de maneira inadequada.

Evolucao do equipamento

1. Nikon — primeiro contato, embora tenha desenvolvido criticas ao
balango de branco da marca; ele abre excegcao para modelos mais
novos, especialmente os associados a linha RED.

2. Canon T5i — sua primeira camera principal, usada durante
praticamente toda a faculdade (preferia ter a propria camera a
depender dos equipamentos institucionais).

3. Canon 7D — veio quando Marcos se voltou temporariamente mais para
a fotografia.

4. Sony ZV-E10 — marcou sua migracao de volta para o audiovisual e
para uma camera mais alinhada a producao de videos.



A Tb5i era hibrida, permitindo fotografar e filmar. Durante a faculdade,
Marcos cursou disciplinas de televisao, radio e fotografia — e foi na
disciplina de fotografia que percebeu que queria trabalhar com imagem:

"Po6, velho, é isso. Da pra fazer."

Ele comecgou de modo amador, experimentando com a camera e aprendendo
aos poucos. Segundo Marcos, a faculdade ofereceu fundamentos
importantes, mas os professores nem sempre tinham tempo para ensinar
todos os detalhes praticos necessarios para alcancar um nivel profissional
mais avancado. A formacgao em Jornalismo ensinou a base, mas ele acredita
que um curso de Cinema talvez aprofundasse outros aspectos da linguagem
— a propria conversa deixa em aberto a questdo sobre quanto um curso de
Cinema se diferencia, na pratica, da formacgao audiovisual dentro do
Jornalismo.

A fotografia como desvio e aprendizado

Depois da T5i, Marcos se dedicou por um periodo a fotografia e comprou a
Canon 7D. Mais tarde, concluiu que esse caminho nao correspondia
totalmente ao que queria. Ele reconhece a beleza da fotografia — uma
imagem bem construida pode facilmente se transformar em um quadro — e
reconhece que ela contribuiu para desenvolver seu olhar. No entanto,
prefere o audiovisual porque gosta de registrar movimento, reacao e
transformacao.

Quando precisa fazer uma fotografia ensaiada, sente dificuldade
especialmente na direcao das pessoas. Seu ponto forte estd em captar
acontecimentos espontaneos e transformar um instante de movimento em
narrativa.

Inteligéncia artificial: ferramenta de
aprimoramento, nao substituta da criacao

Marcos vé a inteligéncia artificial como um recurso interessante para
melhorar o material, mas nao acredita que ela deva fazer tudo sozinha —
para ele, a criacao ainda depende da cabeca e das decisdes do ser humano.

Um exemplo ¢ a criagdao de camera lenta: se um video foi gravado em 24 ou
30 quadros por segundo, nem sempre é possivel produzir um slow motion
convincente apenas com o material original. A IA pode inserir quadros
intermediarios entre os existentes, tornando o movimento mais lento. Esse
tipo de aplicacao é util porque resolve uma limitagao técnica que antes era
mais dificil de contornar — mas Marcos diferencia esse uso, como
ferramenta de aprimoramento, da ideia de delegar toda a producao a IA.

Ele também observa que os padroes de edicao mudam rapidamente:
uma técnica popular hoje pode deixar de funcionar em pouco tempo,
principalmente nas redes sociais.




Exportacao e qualidade no Instagram

Durante certo periodo, circulou a recomendacao de gravar em 4K e
exportar em Full HD para obter melhor qualidade no Instagram. Marcos
confirma que essa estratégia funcionava bem: mesmo gravado em 4K e
reduzido para Full HD, o video apresentava boa qualidade depois de
publicado.

Atualmente, ele grava em 4K e também exporta em 4K — o Instagram
passou a aceitar melhor esse formato, e os testes mostraram que a imagem
continua com qualidade satisfatéria na plataforma. Também foi comentado
que algumas técnicas de edi¢dao, como empilhar dois videos ou trabalhar
formatos especificos para redes sociais, podem ter funcionado inicialmente
como estratégias de aplicativos e plataformas, mas foram sendo
incorporadas ou ajustadas pelas proprias redes.

Frames de video usados como fotografias e o
trabalho com corridas

Uma caracteristica do trabalho de Marcos é a possibilidade de extrair
fotografias diretamente dos videos. Na empresa dos apresentadores, é
comum pedirem que ele exporte os frames de seus videos, porque muitas
vezes nao € necessario fazer uma sessao fotografica separada. As imagens
sao suficientemente boas para que clientes pensem que se trata de uma
fotografia produzida no momento, quando, na realidade, sao quadros
extraidos da gravacao.

Essa capacidade se relaciona a forma como ele filma: enquadramentos que
funcionam em movimento, mas que também tém forca quando congelados
em um unico instante.

A fotografia de corrida é o principal campo em que ele continua
trabalhando com fotografia regularmente. Como hé corridas de rua
praticamente todos os dias e, em muitos fins de semana, quatro ou cinco
eventos diferentes, o esporte oferece oportunidades constantes de
captacao. A modalidade combina elementos importantes para ele:

o interesse por pessoas em movimento;

a possibilidade de congelar momentos espontaneos;
a producao de fotografias com aparéncia dindmica;
a integracao entre video e imagem estatica.

Marcos gosta particularmente de fotografar movimento: mesmo sendo uma
imagem parada, a fotografia de corrida preserva a sensacao de acao. Ele
também costuma filmar e extrair frames, podendo oferecer videos e fotos
no mesmo trabalho. Embora tenha migrado da fotografia tradicional para
o audiovisual, manteve a fotografia esportiva porque se identifica com a
energia e a imprevisibilidade do movimento.



No futebol, na corrida ou em uma cirurgia, seu objetivo é sempre o mesmo:
procurar o instante expressivo — o olhar, o gesto, a reagao ou a mudancga
corporal que pode sustentar uma narrativa.

Guia para quem esta comecando

Os quatro principios fundamentais

Para quem deseja entrar no audiovisual — com um celular e um sonho —,
Marcos destaca:

1. Persistir.

2. Estudar continuamente.

3. Acompanhar tendéncias.

4. Evitar apenas replicar o que os outros fazem.

Ele critica a repeticdo automatica de formatos populares: uma pessoa pode
copiar um video de danca do TikTok ou reproduzir indefinidamente o mesmo
estilo de edigcao, mas isso nao desenvolve sua capacidade profissional. O
problema ndo estd em usar ferramentas simples, como o CapCut — um
editor que domina os fundamentos pode utilizar o CapCut ou o DaVinci
Resolve e ainda alcancar uma entrega visual sofisticada. O equipamento e
o software sao meios; o conhecimento é o que determina o resultado.

O profissional precisa aprender a:

* compreender a narrativa;

* escolher os planos;

* trabalhar o ritmo;

* usar a luz;

* tratar a cor;

* selecionar a trilha;

* observar referéncias;

 transformar recursos disponiveis em uma histéria coerente.

A evolucao depende menos de imitar modelos prontos e mais de ampliar
repertorio e desenvolver uma linguagem propria.

Comecar com o celular

A recomendacao inicial é nao esperar pelo equipamento perfeito. Quem
s6 tem um celular pode comecgar com ele e desenvolver repertorio, pratica e
sensibilidade visual. O celular permite aprender fundamentos importantes:

* enquadramento;

* cOMposicao;

* iluminacao;

* captacao de imagens;
* edicao;

narrativa audiovisual;



* publicacao e andlise de desempenho nas redes.

Quando surgir a oportunidade, vale buscar uma camera para ampliar as
possibilidades de trabalho.

Iluminacao

Uma das primeiras aquisicoes recomendadas é uma fonte de luz —
modelos da Yongnuo foram citados como alternativa interessante. A
iluminagao controla o resultado visual mesmo quando o ambiente nao
oferece condigoes ideais; para quem esta comecgando, investir em luz pode
ser mais util do que simplesmente trocar de camera sem compreender
como iluminar corretamente uma cena.

Cameras recomendadas

Entre as opgdoes mencionadas, cameras da Sony voltadas a produgao de
video e modelos hibridos usados:

* Sony ZV-E10 — opc¢ao ainda muito boa;

* Sony ZV-E10 II — também considerada adequada;

* Sony A6400 usada e Sony A6500 usada — para quem quer
hibridismo entre fotografia e video, oferecem condi¢coes de trabalho
bastante satisfatorias.

A orientacgdo geral é aproveitar o celular como ponto de partida, mas migrar
para uma camera assim que houver possibilidade, especialmente quando o
objetivo for profissionalizar a producao.

Tripé e protecao da fonte de renda

O tripé também foi apontado como item importante: oferece estabilidade e
seguranca, mas nao se deve colocar uma camera em qualquer tripé.
Um equipamento inadequado pode cair e provocar a perda da camera. Como
o equipamento é também uma fonte de renda, protegé-lo deve ser
prioridade — a economia feita na compra de um tripé pode resultar em
prejuizo muito maior caso ocorra uma queda.

Softwares de edicao

Ferramenta Caracteristicas
A opcao mais acessivel para iniciantes; tem recursos pagos,

CapCut mas € relativamente barato e possui curva de aprendizagem
rapida.
Editor gratuito do Instagram, criado como alternativa ao
Edits CapCut; ainda nao tem o mesmo nivel de recursos, mas
(Instagram) recebe atualizacoes frequentes e pode se tornar mais
completo.
DaVinci

Resolve



Ferramenta Caracteristicas
Gratuito, com perfil profissional; mais complexo que o
CapCut, oferece recursos avancados. Ha também uma
Versao paga com mais recursos.

Alternativa para quem tem melhores condicoes e quer
avancgar ao mercado profissional; alinha o aprendizado as
exigéncias de trabalhos especializados.

Adobe
Premiere

A recomendacao, porém, é respeitar uma progressao:

-]
Comecar com o celular;

Aprender os fundamentos da imagem e da edicao;

[ ]
Utilizar ferramentas simples, como o CapCut;

«[]
Migrar para o DaVinci Resolve ou o Premiere conforme necessidade e
recursos;

«[]

Continuar estudando e aperfeicoando o trabalho.

A ideia nao é que todos precisem comecar diretamente com equipamentos e
softwares profissionais, mas que é possivel iniciar de forma simples e
evoluir gradualmente. O estudo continuo é fundamental: uma camera
melhor, sem dominio técnico, nao garante um resultado melhor — o
equipamento facilita, mas nao substitui o conhecimento.

Orgulho profissional e o sonho de fazer um
filme

Quando perguntado sobre o trabalho de que mais se orgulha, Marcos citou
os videos recentes do Santa Cruz, especialmente o video do acesso. A
producao envolveu acompanhar a campanha, registrar a torcida e a
conquista historica e retornar para Recife ja com a entrega praticamente
concluida. O orgulho também esta ligado ao vinculo afetivo com o clube e a
sensacgao de ter documentado um momento importante para os torcedores.

Seu grande sonho, sem limitagoes financeiras, seria fazer um filme. Ele
aceitaria imediatamente um convite de um diretor ou cineasta para
participar de uma producdo cinematografica de maior escala. A experiéncia
acumulada em futebol, cirurgias, corridas e videos institucionais alimenta
esse objetivo: construir histérias visuais capazes de transmitir emocao sem
depender de explicacoes excessivas.




A imagem que resume risco, paixao e
equipamento

No fim da conversa, os apresentadores relembram uma fotografia de Marcos
trabalhando dentro do campo, na qual ele aparece com um drone, uma
Sony ZV-E10 e um MacBook Pro. O conjunto representava
aproximadamente dez mil reais em equipamentos, expostos no meio de
um campo de futebol e em uma torcida conhecida pela intensidade.

A cena sintetiza o grau de envolvimento necessario para registrar o acesso
do Santa Cruz: Marcos nao estava apenas observando a histéria — estava
dentro dela, carregando seus equipamentos e assumindo o risco de estar
préximo a celebragao. A pergunta final fica suspensa: até onde pode ir a
emocao de um profissional apaixonado pelo audiovisual e pelo clube quando
precisa escolher entre assistir ao momento e registra-lo?

O episddio termina nesse ponto, com a discussao sobre o
equipamento levado ao campo e as circunstancias dessa decisao
ainda em aberto.

Encerramento da conversa

Ao final, os participantes reforcaram o convite para acompanhar o trabalho
de Marquinhos no Instagram e divulgaram o programa "Quem Disse
Que Ia Dar Certo", disponivel no Instagram e no YouTube, com presenca
no Spotify e no Amazon Music. Naquele momento, o Spotify receberia
apenas o audio, enquanto o video seria publicado no YouTube — com a
expectativa de disponibilizar futuramente o contetido com imagem também
no Spotify.

O programa foi encerrado com a ideia de que a evolucao ocorre diariamente,
em pequenos avancos:

“Um por cento por todo dia."

Depois de aproximadamente uma hora de conversa, os participantes
observaram que o tempo passou rapidamente.
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